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لم يظهر مصطلح الأسلوبية إلا فى بداية القرن العشرين مع ظهور الدّراسات اللغويّة 
الحديثة. ويعدَ شارل بالى (19517١-18280م)‏ مؤْسّس علم الأسلوب فى المدرسة 
الفرنسية, وخليفة “سوسير“ فى كرسئ علم اللّغة بجامعة “جينيف“.والأسلوبية هى 
تشبه عملية نقدية تريد أن تكتشف الأسس الجمالية التى يقوم عليها الأثر الأدبى. 
ومن أبرز الأأسلوبيات التى ظهرت. أسلويبة الانزياح. 

والانزياح يعد تفئّنا فى الكلام وتصرفا فيه يكسب النْصّ قيمة جمالية» وينبّه إلى أسرار 
بلاغية كثيرة. وهو من فنون التّواصل بين المبدع والمتلقى؛ لأنّه يبرز إمكانات المبدع 
فى استعمال الطاقة التعبيرية الكامنة فى اللغة. لإيصال رسالته إلى المتلقّى بكلّ ما فيها 
من القيم الجمالية, فينزاح الأسلوب عن نمط الأداء المألوف المعتاد. ليحقق ما يريده 
من أهداف يعجز عن توصيلها التركيب العادىٌّ.ولكن هناك بعض الدّارسين خيل إليهم 
أن الأسلوب ليس إلا انزياحا عن التّمط المألوف.ولقد سار صاحبا هذا المقال إلى ردّ 
هذا الرّعم مستعينين ببعض الشّواهد الشّعرية والقرآنية. 
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ع١٠٠/‏ فصلية إضاءات نقدية 
المقدمة 

كل منشئ - من حيث هو إنسان - يختلف عن أقرانه المنشئين بما ينسم به من 
سمات ذهنية, وفكرية, وانفعالية. وأمزجة وطباع, سوية كانت أم غير ذلك. وبديهئ أن 
يختلف الأسلوب - الذى هو تعبير عن شخصية منشئه وانعكاس لها - من فرد لآخر؛ 
فهذا التمايز الشخصيّ يتبعه تفرّد فى الأسلوب. 

شاع مصطلح الانزياح فى الدّراسات الأسلوبية الحديثة إلى حد كبيرء مما جعل 
بعض المحدثين والتّقاد يعرّف الأسلوب بأنْه انزياح أى: تباعد عن المعيار.فهم يعتبرون 
الأسلوبية. غلم الاتزياحانته :ويختزلون الأسلوب إلى عجره الاتريام قير أيهم :يكسنت 
الأسلوب فرادته بما يمنحه الانزياح من خصوصية. 

البحث عن الانزياح منتشر فى أغلب الكتب الأسلوبية بيد أنها لاتبسط الحديث عنه 
وهى فى معظمها تشير إلى الذين يطرحون نظرية انزياحية الأسلوب ولكنّ تلى الكتب 
لاتقوم بدرس هذه النظرية من منظار نقدى. وهذا لايحول دون إثارة تساوّل مشروع هو: 
هل كل انزياح عن المعيار فى الاستعمال العادىٌ هو حتما حدث أسلوبيَ؟ أو هل كل 
تأثّر أسلوبى هو بالضرورة انزياح عن المعيار أو عدول عن التّمط فى التعبير؟ فالمقالة 
هذه تسعى فى مسيرها تعريف الانزياح وتبيينه أوّلا ثم الإتيان بما يؤيد زعمنا بالوعى 
المطروح ثّ التسليم لذلى الوعى أو رفضه مستدلا. 


تعريف الانزياح 

بذءا قدي إلى أن للانزياح مقابلين اصطلاحين هما (2©7126002]) و (ععصوتتك2آ), 
وهما مترادفان يستعملان بالمعنى نفسه. وإن اجتهد بعض الكتاب - من مثل ليج <ءء».آ 
- فى وضع تمييز فارق بينهماء مؤثرين مصطلح (ععطدتك12) على (12660ك10) إل 
أن طابع الشيوع لازم (121202) فى حين انحسر مجال (267138266]) الذلالى فى 
الإحالة إلى بعض الجمل الشّادة التى لاتتماشى مع قواعد الحو أ قلق التى لها شكل 
مشوّه. وقد يتعدى (6713226]) هذا الانحسار قليلاء ليغدو مصطلحا جامعا لأىّ ملفوظ 
وكون فى نثالة مهم عرق ممع التعازير. اللتحوية:والذلالية أيضناء التقى عليها فى الل 
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الفياسية (رشيد الدذقر نتن 8 

والانزياح هو أحسن ترجمة للمصطلح الفرنسى 1216 إذ إِنّ هذه الكلمة تعنى فى 
أصل لغتها ”“البعد“ أيضا.حتّى إِنَّ بعض الباحثين والمترجمين من العرب ترجمها بذلكى. 
ولكنّ كلمة البعد لاتقوى على أن تحمل المفهوم الفنّى الذى يقوى الانزياح على حمله. 
لمحلد ويل فاند ا بوم 

الانرياح هو «استعمال المبدع للغة مفردات وتراكيب وصورا استعمالا يخرج بها عا 
هو معتاد ومألوف بحيث يؤدى ما ينبغى له أن يتصف به من تفرّد وإبداع وقوة جذب 
وأسن» [العضدر شيف 7 

بعبارة أخرى الانزياح هو «اختراق مثالية اللّغة والتَجرّوٌ عليها فى الأداء الإبداعى, 
بحيث يفضى هذا الاختراق إلى انتهاى الصّياغة التى عليها النّسق المألوف والمثاليٌء 
أو إل العدول فى مشتعرى اللغة الصو والذلاك عمًا عليه هذا التسق. (رشيد الددة: 
0) 

فقد اعتقد جان كوهن معطم موعن أنّ الانزياح «هو وحده الذى يزوّد الشعرية 
تنوضوعيا الننيدن وابيد أن هذا القتريام لانكوى شعرها إلا ]ذا كان :يحكرها بقالون 
يجعله مختلفا من غير المعقول: «إِنّ الأوّل خطأ شأنه شأن الثانىء غير أنّ خطأ الأوّل 
ممكن التصحيح من حي إن الثاتى يتعذر اللصحيح معه. وليس هذا التصحيح إله قبول 
التأويل بما هو صحيح. وهذا يغدو متعذرا إن ما تعدّى الانزياح درجة معينة. فالاتزياح 
المفرط كلام غير مقبول مستعص على التَأُويل مستحيل التَواصل. والانزياح لايكون 
شعريا إلا لأنّه يعود فى لحظة ثانية لكى يخضع لعملية التقصحيح. وليعيد للكلام انسجامه 
ووظيفته التواصلية.» (محمّد ويسء. 0١٠٠م: )٠١7‏ 

فالاستراتيجية الشّعرية تأسيسا على كوهن ذات طورينء أَوّلهما سلبىَ يحيد فيه 
النَصّ عن سبيل القاعدة المثلى. ويخرق القانون فتنيئق فى هذا الطور المنافرة حيث 
يعرضل الانرياس. والطور الثانى حابي تققد فيه المتافرة ميدانها لضالم الملائمة حي 
نفى الانزياح الّذى تستعيد فيه اللّغة انسجامها الذى تخلت عنه فى الطور الأَوّل. فتتمٌ 
عندها آلية الواقعة الشعرية.مثال ذلك قول المتنبى: 
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ولم أَرَ قبلى من مشى البحر نحوه 2 ولا رجلا قامت تعانقه الأسدٌ 

يتأتى الانزياح من خرق قانون يقتضى, فى الجملة الإسنادية المثالية, ملائمة المسند 
(مشى) و(تعائقه) للمسند إليه (البحر) و(الأسد) فالانزياح هنا لايحصل إلا إذا نظرنا إلى 
المفردات بمعانيها الحرفية» أى (البحر - جماد) و(الأسد - حيوان) فتكون - عندئذ - 
متنافرة فى هذه المرحلة (عرض الانزياح) ثمّ تستعيد تلك المنافرة جرّاء المرحلة الثانية 
(نفى الانزياح) التى تتدخل فيها الاستعارة لأجل إعادة الجملة إلى المعيار وإحداث 
ملائمة دلالية: حيك يعد قيها العبور من المعتى المعرفى إلى معتى آخر له به غلقة: 
(البحر> الكريم) و(الأسد>الشجعان). وبهذا تستعيد الجملة انسجامها. (رشيد الددة, 
0/1 


أنواع الانزياح 

هناك أشكال مختلفة للانزياح.من أهمّها ‏ فيما يبدو ثلاثة تقسيماتء منها تقسيم 
جان كوهن - الذى قيل عنه المنظر الأوّل للانزياح - وليج. وعدنان بن ذريل. 

ما كوهن فيقسّمه إلى: 

.١‏ الاتزياح الاستبدالى: وهو الذى يتعلق بجوهر الوحدة اللغوية أو بدلالتها مثل 
الاستعارة: والمجان, والكتاية والثدبيه أنا الاسعارة فاسترعت فيه معظي الأنعياه وكان 
الح اللأوقى لهال ومقتى افرهها اننا 

'. الانزياح التّركيبى: ويحدث مثل هذا الانزياح من خلال طريقة فى ربط الدوال 
بعضها ببعض فى العبارة الواحدة أو فى التَركيب والفقرة.فكل تركيب خرج عن القواعد 
التحوية المعتادة وأصولها هو انزياح تركيبئٌ» وهو يتمثل فى التقديم والتأخيرء والحذف. 
والإضافة, والانتقال من أسلوب إلى آخر وغيرها. 

والواضح أن التقديم والتأخير وثيق الصّلة بقواعد النّحو حتّى إن كوهن سمّى الانزياح 
الَاتج من التقديم والتأخير ب“ الانزياح النّحوى'“ وسمّاه أيضا ب“ القلب “. (محمّد ويس, 
6 ٠آم:‏ ١١١1-م؟١)‏ 
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وابن ذريل يذكر ثلاثة أشكال للانزياح, هى: 

3 الاترياح الشكرية+ الذى لصوو ابلاقة.ويذى كبعد عن التعبير المعتركه 

؟. الانزياح الحركيّ: والذى يتبدّى كانقطاع فى الزّمان أو قفزة إلى المبادهة. 

. الانزياح السياقىّ: الذى للأسلوبيات, ويتبدذى كشذوذ دلالىٌء استنادا إلى تصادم 
السّياقات.ناهيك أنّ الأسلوب كفرادة شعرية هو نفسه يؤسس قطعا فى النّسِيج اللغوىئ 
للشعر. (ابن ذريل. 1989١م:‏ /18-11) 

وقسّم ليج الانزياح إلى ثمانية أقسام. هى: .١‏ اللغوىّ ؟. النحوىٌ *. الصّوتيٌ *. 
الكنايت 8 المعنوئ 2 الليسة /3 الأسلويق #«الزمتى. (ضفوى هافن ذقده) 


الأقوال فى: "الأسلوبية هى علم الانزياحات” 

إن الأسلويية 86186168 (أو علد الأسلوي) لأترال ب على وفق أولمات وهو لسائن 
يدع قن اللداف اردان دعو نوه ولا بيه رزج كانت بن الشركة والعيوة: 
ذلك اليك إلى جد باك للاسنلك نظاما فى اليسطلهات ليا دول ةهديذا الغايات 
والمناهج متفقا عليه. ولهذا جماعة (مو) 16 81701126 «1211» لم تتوان عن وصفها 
بالتنين» لأنّها رغم ما قبل عنها وما كنب تظل لخفية. (رشيد الددة كاذه ل )١81‏ 

إنّ مصطلح الانزياح يستخدم بنحو شائع فى الأسلوبية حتّى إِنّه يتراءى فى تعريفه 

الأسلوب (©5]971) نفسه. 

برق سدور الألمان . وبمبرهيرق [110نن 66 غلم الفريي . أن 'الأسلرب 
انخراف عن التمظ. وانتهاك له ومخالفة. فيتخذ سبيتزر من مفهوم الاتزياح مقياسا لتحديد 
الخاصّية الأسلوبية عموما ومسبارا لتقدير كثافة عمقها ودرجة نجاعتهاء ثم يتدرج فى 
منهج استقرائى يصل به إلى المطابقة بين جملة هذه المعايبر وما يسمّيه بالعبقرية الخلاقة 
لدى الأديب. 

ما تودوروف فإنّه ينظر الأسلوب اعتمادا على مبدأ الاتزياح فيعرّفه بأنّهِ ”لحن 
مبرّر“ ما كان يوجد لو أنّ اللغة الأدبية كانت تطبيقا كليا للأشكال النُحوية الأولى. 
ثمّ يحاول حصر مجال هذا الانزياح - مُحيلا إلى جان كوهين - فيقرّر أنّ الاستعمال 
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كنس الندق فى علذيد اضري من «العارساتة» السكرى " اللحوفي. والسكوق 
اللانحوى(26141«نددةءعي4) والمستوى المرفوض؛ وويمثل المستوى الثانى أريحية 
اللغة فيما يسع الإنسان أن يتصرف فيه. 

ولايخرج ريفاتير(111421611 3/11621) فى تحديد الظاهرة الأسلوبية عن مفهوم 
الانزياح - وإن حاول الإيماء بغير ذلك - ويعرّفه بكونه انزياحا عن التّمط التعبيرىٌ 
المتواضع عليه. ويدقق مفهوم الانزياح بأنّه يكون خرقا للقواعد حيناء ولجوءا إلى ما ندر 
من الصَّيغْ حينا آخر. (المسدى, ع/91١م: )1٠١09-1٠١‏ 

يقول فيلى سانديرس: «إِنّ تعريف الأسلوب خروجا على المعيار ”“مذهب بحثى 
أسلوبى ركيزته الأسلوب الأدبى فتعدٌ اللغة العادية الحالات التى تخرج على المعيار 
أخطات غير مقبولةه. ونعدها الله القيرية شواذات مكنع استسالياء وهب ابعة من 
هذا شترى أن الجودة الشعرية لأ عمل لغرئ معسمدة على هذه الحالاتك© (سانديرس: 
٠م‏ 4ه) 

وتقول ميمنت ميرصادقى: «الأسلوب انحراف عن طريقة التَعبير يميز صاحبه من 
الآخرينء بعبارة أخرى الأسلوب انزياح (أو انحراف) عن التّمط المألوف.» (سبى 
انحراف يا تمايزى است كه در شيوه بيان هر كس نسبت به ديكر شيوه هاى بيان وجود 
دارد و به عبارت ديكر سب انحراف از نرم يا هنجار بيان ديكران است.) (ميرصادقى, 
176٠ش:‏ 168) 

ويقول سيروس شميسا: «الأسلوب انحراف أو خروج عن الأنماط العادية للغة.» 
(سبى حاصل انحراف و خروج از هنجارهاى عادى زبان است. > 106512001 12م1 
© 20112) (شميساء 117/0اش: 7) 

وقول أحمد محمد ويس: «بالانزياح وحده يمكن للأدب أن يرتقىء ويمكن للأديب 
أن يخلد.» (محمّد ويسء. 7١٠٠م:‏ 0) كما أنه يرى إعجاز القرآن الكريم مرتهنا بانزياحيته 
فيقول: «فلئن جاء القرآن الكريم بلغة عربية فإنّه لم يأت بها موافقة تمام الموافقة لما 
عليه العربء بل كانت له طريقة جديدة فى استعمال اللغة استعمالا يخرج بها كثيرا عم 
هى عليه عندهم. فهى كما يقول مالك بن نبئّ - طريقة فجائية غريبة تقتضيها طبيعة 
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الاضالة الابالاضك وفى هذا قزل ابن كيت مه شر ىا" لقن كاج يننا على القرا نت ذا 
ما أراد أن يدخل فى اللغة العربية فكرته الدّينية ومفاهيمه التوحيدية ‏ أن يتجاوز الحدود 
التقليدية للأدب الجاهلى.والحقّ أنه أحدث انقلابا هائلا فى الأدب العربى بتغييره الأداة 
اللاي فى السيرءقزى من تاعية قد ندل العملة النتظية فى موضع البيت الموزوق وهاء 
من ناحية أخرى بفكرة جديدة أدخل بها مفاهيم وموضوعات جديدة لكى يصل العقلية 
الجاهلية بتيار التوحيد ””ويلفت انتباهنا فى قول ابن نبىّ بيانه أن انزياح القرآن كان فى 
الأداة اللغوية الفّيةء وكذا فى الفكرة الجديدة.وبهذا حدث الاتقلاب الهائل فى الأدب 
العرى النى كاج الشفر طيناذ رقا اماو اعقاو النش فى صدوعه انوياينا قن عه الحديق 
فإنَ القرآن الكريم انزياح على الانزياح.وينبغى أن نذكر بداءة أنّ القرآن - على ما هو 
معروف - قد حقق لقريش ومن لف لفَها مفاجأة من نوع خاصٌ بحيث وقفت بإزائها 
حائرة فى وصف هذا الكلام: أهو شعر.. أم سحر.. أم قول كاهن..؟.. ولكن القرآن الكريم 
لم يكن شيئا من ذلك البتة. وهكذا فإنهم بهذه الأوصاف المرتبكة وعدم إجماعهم على 
وصف واحد قد أقرّوا بخروج القرآن عن مألوف كلامهم. وتأكد ذلى إذا عجزوا عن 
معار ههه فالمعجد هو ما جاوز قدرة الهو ومن شان وقوهة أن غير الذفعة والمفاهاة 
لأّه انزياح عن المألوف وانزياح عن الممكن البشرئ.» (المصدر نفسه: 5؟) 

وكثيرون أخرون يختزلون الأسلوب إلى البنية الأدبية المنزاحة لما فيها من الوظيفة 
التاقترية الحمالة, 

بقول عقيس كدكى: اليس الس إل كثير نط اللفة العادية بوالبتطفية مقار» 
(شعر در حقيقت جيزى نيست جز شكستن نرم زبان عادى ومنطقى.) (شفيعى كدكنى, 
8ش 180) 

يقول عاق كريهى: ب الذى قبل عنه المنظر الأول الاترياح - #الاتويام هو وبعده 
الذى يمنح الشعرية موضوعها الحقيقى.» (محمّد ويس. ٠0‏ ١م‏ /0 

ويقول محمد عبد المطلب: «من المهمّ الإشارة إلى أنَّ التناول الأسلوبّ إِنْما ينصبٌ 
على اللّغة الأدبية؛ لأنّها تمثّل التّنوّع الفردىّ المتميز فى الأداء. بما فيه من وعى واختيار, 
ونا قد من 'الحراك حخن النسعرى القادي الدالرق» بخلاف اللقة الفادية الى ميق 


/ فصلية إضاءات نقدية 


بالتلقائية, والتى يتبادلها الأفراد بشكل دائم وغير متميز. وليس معنى هذا أنّنا نقيم حاجزا 
عنلنا بين اللظة" الآدية ولنه الخطايية لان الأول #تفية وده سد ول سكن رس رن 
الثانية فتقيم منها أبنية وتراكيب جديدة من الصّوت والكلمة والجملة ثمّ القطعة بأكملها. 
بمعنى آخر يمكننا القول: إن لغة الأدب هى التى تحدّد الإمكانيات التعبيرية الجمالية 
التى توجد بشكل اعتباطىّ فى لغة الخطابء فتفيد منها فى إبداعات جديدة لاتنتهى. 
وعلى هذا يمكننا القول بأنّ علم اللغة هو الذى يدرس ما يقال. فى حين أنّ الأسلوبية 
هى التى تدرس كيفية ما يقال سسخدمة الوضف والتحليل فى أن واحد.» (غيدالمطلب» 
5ام: 8) 

ويستمرّ محمّد عبد المطلب فى موضع آخر قائلا: «اللغة العربية من اللغات التى 
لاتتميز بحتمية خاصّة فى ترتيب أجزاء الجملة, لكن المالوف فيها أن نجد بعض 
الذتب المحفوظة - وخاطة فى مجال الأسلوب الإخبارئ - كتقدم الميعدأ على الخبر: 
والفعل على فاعله. والفاعل عن مفعوله.وهى أمور تحدّث فيها النّحاة كثيرا فى مجال 
التعبيرء وبالمئل - أيضا - تحدّئوا عن الرّتب المحفوظة فى التأخير. كتأخير الصّلة 
عن الموصولء والضّفة عن الموصوفء والمضاف إليه عن المضافء ومع كل هذا تتأتّى 
مقدوة الببجوع :قن قلب لاه الكتموال معطي لها بغية الاتسراك عن اللنط المالرق» وقد 
يصبح هذا الانحراف يوما نمطا مألوفا هو الآخر - فى مثل ما أطلقوا عليه المجازات 
الميتة - فمستعمل اللغة يتصرف بحرّية فى تنظيم تراكيبه دون استلام لاستخدام معين, 
ويصبح هذا التَصرّف الجديد خاصّة أسلوبية قد تأخذ شكلا عامًا فى عصر من العصور 
نتيجة لجهد مبدعين متعدّدين, أو يكون نتيجة جهد فردى لشخصية أدبية فذة. تفرض 
باستعمالها نمطا من الأداء يؤثّر فيمن حولها مكانا وزمانا كالجاحظ أو بديع الزمان 
وَغيرهما مخ أضحاب الكابة فى العصور القديمة والحديقة© (المصدر تسد 151) 

ويقول فتح الله أحمد سليمان: «يعتمد تعريف الأسلوب - بالنظر إلى النّص - على 
أنه نوع من الخطاب الأدبى المغاير للخطاب العادىّ.» (سليمان, 8١٠٠م: )5١‏ 

زعو يلكر أصول الأسلوبية فى الثراث: .من المنظورين: اللسوئ. والبلاقت بحيث 
الافحتى النهوى النثى شهما الاهجار3 النالرق (النصدر كه ؟؟) 
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على سبيل المثال جملة (أطعم محمّد خالدا خبزا). نستطيع أن نجعلها بست عشرة 
صورة بتقديم كلماتها وتأخيرهاء والمعنى فى كل صورة منها يختلف عن سائرهاء وهذه 
الصّور المتعددة يقابلها تعبير واحد فى الإنكليزية هو:لعصقطه]28 10 4نلقط]1 وععطا 
(السَامرَايىء ١٠٠٠م:‏ 00) 

ويقول عبّاس رشيد الددة: «لانلبث أن نصادف عند التَجوال فى الحقل المعرفى وعيا 
نظريا يرى فيه تضايف بين الأسلويبة والانرياح على صعيد المفهوم. فالتّمرّد الذى يشهده 
عالم الخطاب الأدبيَّ على الضُوابط المألوفة. أو انحراف مستواه عن قوالب الاستخدام 
العادىّ يعصف بوظيفته الإبلاغية. ويشوّش إرساليته. فيحدث أثرا جماليا. 

وبإزاء هذا يزدوج المنطلق التعريفئ للأسلوبية فيمتزج فيه المقياس الألسنى بالبعد 
الأدبى القن اسعنادا إلى عصتيق عمودى للحدث البلاغى. فإذا كانت غملية الإشبار غلة 
الحدث الألسنىّ فإنّ غاية الحدث الأدبيّ تكمن فى تجاوز الإبلاغ إلى الإثارة, وتأتى 
الأسلوبية فى هذا المقام اعدو بور ار اللخساسى الخرية التى يهنا بي ل الخطاب هن 
سياقه الإخبارى إلى وظيفته التأثيرية والجمالية أى إِنّْها تعنى بمعارضة «البنية/الّمط) 
ب(البنية /المنزاحة) من خلال رصدها تلك الخصائص اللغوية التى يتحوّل بها الخطاب 
العادىّ إلى خطاب أدبىٌ. 

إن رضد علك الخصااض وقرابهها وفسصن الةاذلك اللحول امن تعن حسس 
العض > بتجموعة إجراراك آدانية تشكل ظاما ابستحاريا يكعتين :تلك الخصاض. 
فى النَصّ عبر مجموعة من العمليات التحليلية التى تنضوى تحت الأسلوبية بوصفها 
منهجا يرمى إلى دراسة البنى اللسانية فى النْصّ الشعرى وعلاقات بعضها بالبعض الآخر 
بغية إدراك الطابع المتميز للغة النّصّ الشّعرى نفسه. ومعرفة القيمة الفنية والجمالية التى 
تسن وراء تلك البدى.فانٌ الأسلويية تكدق دين خلال تحليل البتى اللسانية دهن 
البنى المتمّزة التى هى البنى الأسلوبية, إذ تضفى هذه الأخيرة على النص القيم الفنية 
والجمالية والسّمات الفريدة التى تكون - فى الوقت نفسه - يمثابة الباعث على التُحليل 
الأسلوي. إن عطليلا كهذا يفضم كوى.علن التحليل اللساتق الذى ما إن يكرض نقسه 
لخدمة الأدب يبرضد على البتى المعميدة والقيم الفثية والجمالية سثى يتخيل خليلا 
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أسلوبيا. قليس الأسلوب سوى الائزياحات مبرّرة ما كانت لتوجد لو أنّ اللغة الأدبية 
كانت تطبييقا كليا للأسكال التحؤية الأول إن النض. حيعما يسقين من شاط النبط 
وتبعيته, وينفلت من الاستعمال أو العرف اللغوىّ فإنّ وظيفته الإيصالية تتراجع بإزاء 
الوظيفة الجمالية والثأثيرية أن إنه يحول من صبير محايد إلى بير موسوع من بير 
غير متأسلب إلى الأسلوب»© (رشيد الدذة جوع لي 08-219 

وبعد فقد عدّد برند شبلئر أسماء كثير من الباحثين نقادا ولغويين ممّن نظروا إلى 
الأسلوي على آله الحراق غن قاغدة ما متهم سيو وبوكار وفسكى»وتورة: وكوهن: 
وبيرفيشء وبرونيوء وليفن» وانكفستء وجويراود. وليش,2 وسايسى» وويلىء ووارين,» 
وبلوخ, وسابوزثاء. وأومن: وباوم جارنترء وإبراهام. وفرانجس. وهاسكلء وويمسات, 
وأوسجوة .وقول وريفرين» بزل وأوهمان: وغيرهم كثير. (محمّد ويسء. 0١٠1م:‏ 
ع.0 


قبول أو رفض المدّعى المطروح 

هكذا أناطت الأسلوبية بالانزياح مهمّة تنشيط المشغل الشعرىٌّ فى النَّصٌّء وتأجيج 
وظيفته الفنّية والجمالية اللتين تستمدّان جرعة الحيوية منه. إذ يحي معه الإبداع بديبب 
العافية داخل النّصء وفى غيابه يفقد ذلك الإبداع نبضه.وهكذا بسط الانزياح ظله على 
الأسلوبية حتى غدت له منزلة ذاث اسغطاب: وسمثل» وقد ألنت. أغلب. الاتجافات 
الأسلوبية بكون الأسلوب انزياحا عن التمط. 

مهما يكن من شىء فهذه المقالة لاتستطيع مرافقة هؤلاء المذكورين فيما زعمواء لأنّ 
هناك أسبابا تحظر إجمال الأسلوب فى الانزياح عمًا هو معيارى. 

نب أل هركن بعول الأباط النواحة حى الأفيل ‏ فحسي باغيارها إداغات 
يداقة-واضحة يل إن دراسة الأسلوب: الجارى على اللسق المالوق قد يبهرنا أكثر ميا 
يبهرنا التّمط المنزاح عن الأصل.مثلما نراه من التّقاش اللغوىّ الذى أداره عبد القاهر 
الجرجانى حول قول التابغة: 

فإتّى كالليل الذى هو مدركى 2 وإن خلت أن المنتأى عنى واسع 
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الشّاعر فى هذا البيت قد جاء بتشبيه لاتستطيع أن تحوّله إلى استعارة وأن تعامل 
اللبل احاملة اعدف فرك زرايك اذام لاقي اسان نين اعد امريي» انا أن 
تحذف الصّفة وتقتصر على ذكر اليل مجرّداء فتقول إن فررثٌ أظلنى الليل؛ وهذا محال 
لأنه لسن فى الليل دليل على التكظ الثى قصدها الشاغر من أنه لابقوف وإن. أبعد فى 
البرح» لسعة ملكه وطول يدم بل الفقرة الى خدميا اللعرين التحديد حي (إ3اعريت سك 
امصصالف الحا كليا علك كللاما) أو الاق طاريق صل يعن بعري فى اللبل ا هذا 
ما لم يهدف إليها الشاعر. وإن لم تحذف الصّفة وجدت طريق الاستعارة فيه يؤدَّى إلى 
اتعتف» إذ لو قلت إن قزرت :نىف وعدت ليلا يدركتي: وإن ظنفت أن المشأى واسع: 
والتهرب سيد د قلك ا لاتفيله الطباع أن الفروق لم بيد بن تبعل العمدوح هكذا 
وينبغى الإشارة إلى أَنّ الشّاعر اختار لفظة (الليلة) بدلا من (التّهار) - بما فيهما من 
الاحاطة والشمول - لأنْ فى الأولى دلالة على موضع السّخط والغضب. (الجرجانى. 
0 /558711؛ وأحمد بدوى. 1927١م:‏ 72؟) 

فالثابغة لم يحاول أن يتعوى. بعيذا عن الأتساق اللغوية والتحوية المألوفة؛ وَإنْمًا 
فنك هن ينه المو ففى: الايذاعة 3 والشياعة صيزه عات على قط ما لوقه ولك 
مع ظهور إمكانات جمالية فى الأداء تستمدٌ وجودها من قدرة الشّاعر ومن الموقف 
الشعرىّ ذاته. ومن البعد الاستعمالي للألفاظ. الذى يكسبها كثافة فى الدّلالة. 

لأفوها الإشارة إلى أن هذا الثسبيه لاياهذ سمة متذالعة لأنّ إنرياحية التشبيد + 
حسب قول افق سنن ومين - تحدث: 

.١‏ إذا كان التَشبيه مقلوبا: إِنّما هو انزياح يرمى الشاعر من ورائه إلى تجديد ما بين 
يديه من صور يكون البلى قد داخلها فلم تعد تجذب المتلقى. والحقّ من شأن التشبيه 
المقلوب أن يحدث - بما يحدثه من الخروج عن العادة - شيئا من هذا الجذب 

”. التباعد بين الشيئين أى الاعتماد على غير المألوف؛ وهو الذى يحدث فى النفسن 
العجب والأريحية وذلك أن موضع الاستحسان, ومكان الاستظراف والمثير للدّفين من 
الارتياح, والمتألف للثّافر من المسرّة والمؤلف لأطراف البهجة أنَكى ترى بها الشّيئين 
مثلين متباينين ومؤتلفين مختلفين» كتشبيه الشّمس بالمرآة فى كفٌ الأشل. (الجرجانى, 


/١١‏ فصلية إضاءات نقدية 


١م:‏ 1) 
ولكنٌ تشبيه التابغة لايستوعب من التباعد قدرا يصمّ إعطاءه سمة انزياحية بل 
اللطف فى البيت مرتهن بقدرة الشاعر وذكائه فى وضع الكلمات موضعها واعتماده على 

التشبيه دون الاستعارة. 

. وقد عرض قدامة بن جعفر لأمر الانزياح أو العدول فى التَشبيه ضمن ما أسماه 
"لصاف فى التفبيد' حيث قول» «وهن أبواب التضاف فى التشبيد أن يكون الشغراء 
قن لؤموا طريقه والمده عو كفبيه قوم كىء قياى الشاعر ير الطريق :الى اكد فيد 
عامّة الشعراء.» (ابن جعفرء 7١١١١ش:‏ 8”) 

؟. الإتيان بما لم يفطن إليه أحد من قبل. (محمّد ويسء 7١٠١م:‏ 7؟١)‏ 

إذا أردنا تقاش أو مقاربة هذا الأخير مع بيت التابغة رأينا أنّ الشاعر لايهدف (بذكر 
الليل) غير إبراز الشّمولية (أو القدرة) وموضع الشخط. وهذان الأمران لم يجهلهما العرب 
من قبل.كما يقول امرؤالقيس: 

وليل كموج البحر أرخى دواد على باأنواع الهموم ليبتلى 

يريد: ربٌ ليل يحاكى أمواج البحر فى توخشه ونكارة أمره أرخى علىّ ستور ظلامه. 
مع أصناف همومه ليختبر أمرى وينظر ما عندى من الصّبر لشدائد الدّهر. (الرّوزنىء 
ع..لم: 8؟) 

وكقول الشنفرى: 

ولنسث بمخيار الظلام إذا اعت 2 شددى الهوجل المشيف يهماء وجل 

وريد ةا ستر فى الظلام إذا كانت الالؤات البعيدة المتقة تفل رهد الول السك 
(المدوشه: 1 

فى هذين البيتين وأمثالهما دلالة على أنّ المعنى الذى قد ساقه الثابغة كان معروفا 
لدي العرق بوه بذلكه لم ينا جيم ولكق با اكد يعد قينة جزالية أسلوبية لبس إلا 
قدرته والبعد الاستعمالى للألفاظ كاختيار لفظة (الليل) والموقف الشّعرى ذاته. أَمّا قدرته 
فمرتهن - كما ذكرنا- بعدم حذف الأداة وعدم حذف الصّفة.فهو لم يغفل عن هذه 
الخفيات الدقيقة. 
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النْظر إلى الأسلوب بوصفه انزياحا عن التّمط يواجه نقائص أخرى عديدة تضيع 
محاسنهاء منها صعوبة تعيين الانزياح الذى من دونه أو دون إدراكه سوف يعجز المحلل 
عن نوادية اللضّ أو جعالتسه اسلويياء والكقية هذه الطعونة دون إثارة مر اشرق 
انبئقت جرّاءها وعلى غرارهاء. وهى تعسّر الاهتداء إلى المسلى المعيارىّ الذى يعد 
الأسلوي: الزياحا غندة أى ضغوية اللرفر على الجياز التاعدئ أو #تشخض التعيان: 

ِنّ نشدان الدّقة فى تحديد الانزياح يلاقى بعض الخيبة, ذلك أَنَّ هذا التحديد يخضع 
- غالبا - لمحدّدات تاريخية وثقافية. وربّما يخضع للخبرة والمعرفة اللتين تتعلقان 
بالقواعد, فالسّياقات التاريخية والثقافية ربّما تحدّد أنماطا من الانزياح فى حقبة معينة 
ققط' يضيت الاسدل تلقن الأشاط الرياضا فى حقية احرف وسياق قاف كن 

ومن هنا نستئتج أن القيم الأسلوبية هى قيم متغيرة وغير ثابتة, وربّما يعثر القارئ على 
بنى أسلوبية فى نص شعرىٌ عائد إلى العصر الجاهليّ لم تكن تمثّل أىّ ملمح أسلوبىّ 
بالتسة إلى قار صاصر ذلك التو والعكين بالفكين رولكن فدثة الاترياحات ف نص 
أدية كين لاني لدا تن ا انر فى عا سد قل دق وسلتاية باواء القر اكين العاقة الت 
يقاس الانزياح فى ضوئها ومن دون تلك المعرفة فإنّنا نغفل كثيرا من الانزياحات التى 
يتوفر عليها النّصٌ الأدبى. وفضلا عن استحالة التوفر على هذا الجهاز القاعدىٌ وتحديده 
تحديذ| مباشرا ودفيقاء فخ مهنا شد على الظير الأسلويت هذا؛ أو وجية النظر هذه 
إهمالها لمقولتى الكاتب والقارئ وعدم أخذها بعين الاعتبار لاحتمال وجود اتزياحات 
قزر ذات ائر أسلبية (عفل الأخطام اللحو») والتكين» اى وعية اث اسلوين (بالنسية 
للقارئ) دون وجود انزياح, ذلى 9 ثمة نماذج من التصوص الأدبية تجعلنا فى حيرة 
إذا ما شئنا كشف أسلوبها فهى تخلو من الانزياح ولكنها لاتخلو من أسلوب ماء مثال 
ذلك أسلوب سهل ممتنع. (رشيد الددة, 9١٠٠م:‏ 57١؛‏ الخويسكى. 9١٠٠م:‏ ١؟)‏ 

وضله قبييية "الطااني " ايليا أ ماقي حت قرلة 

جدث؛ لاأعلى نين أين» ولكلى أتيث 

ولقد ا سرت قذاس علورها فسعت 


وساض هافيا إن عفي هذا آم أنيث 


// فصلية إضاءات نقدية 


كن عنك؟ كبنه اهرت طريى ؟ 
لس أدرى 

(أبوماضىء 1985م: 1911) 

إنَّ الفكرة فى هذه التصيدة عي المطلاق الذق بدا منه عملية التعرقة فى الفلسفة 
قديما وحدينا. هذا المتطلق اهو .من أين. أتينا؟ ولياذا؟ .وكيق؟ وكنيها الشاعر على 
شكل الموشحات الأندلسية فقسّمها إلى وحدات ستقلة تننهى كل واحدة بقفلة كر 
(لست أدرى). ولكنّه لم يُخرج القفلة من العادية إلى اللاعادية, مع هذا إذا تحركنا وراء 
هده التكرارياث قراها الخد شكل ظاهرة أسلوبية: تكيث التضفون حيويه وتاتيرا 
جنالبا قدو أن ها كسب القصيده روها جعالنة وميزها بالحدت الأملوية قصال عن 
الاترباحات الدوموةة كاهو ما مترع ”خلق قراعد بعديزة؟* أو واناضة 67 ولووغه 
(-قاعده افزايى).وهذا المصطلح (52© 12117ناعء) - حسب قول محمد غلامرضايى 
- واحد من اثنين ينشئان النتوءات الأدبية (>برجسته سازى -5056810120128). يرى 
غلامرضايى أن '“الأدبية '' تتكون من 10568701101285 التى هى وليدة عاملين هما:١.‏ 
الانزياح #رشاق قواعد جديدة أو :2117 [تاوء:. وهذه الأخيرة (قاعده افزايى) - 
كما يعدفها غلامرضابى - ليست انحرافا عن اللغة المعيار بل هى استخدام قواعد إضافية 
تزيد عن قواعد اللغة المعيار حيث تصبح لغة الأثر - الَنّصّ- بواسطتها أدبية. ومن أنواع 
تزألنةلناوء: المجانساثٌ الصّوتيةٌ والتكراراتٌ وأندادُها مما يصبغ الكلام لونا 
جماليا. (قاعده افزايى. انحراف از زبان هنجار نيست, بلكه به كار كرفتن قواعدى است 
اضافه بر قواعد زبان هنجار. انجنانكه زبان اثرء ادبى شود.و هم صوتى ها و تكرارها 
وامثال ان كه باعث زيبايى كلام استث از نوع قاعده افزايى است.) (غلامرضايى, 
//٠اش: 8-١60‏ 1؛ وانظر إلى: علوى مقذم, /ال7٠اش: )١٠١١‏ 

فإذا جعلنا ادّعاء محمّد ويس فيما يتعلّق بإعجاز القرآن المجيد عرضة للنّقاش 
رأيناه غير منتبه إلى مهام لمح إليها أثمّة البلاغة الكبار, فكان عليه أن يدقق أكثر وأكثر 
فى هذا المهمّ. اللهم ما له يوافق ابن نبىّ فى أَنّ القرآن انزياح على الانزياح وأنّه مرتهن 
بتلك الانزياحات؟ صحيح أنَّ المعجز هو ما جاوز قدرة البشر وهو انزياح عن الممكن 
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البعرئ” ومن شان .وقرعه أن عير الذهشة والفاجاة ولكن هذا لام أن الدهعة 
والمفاجأة لاتحدثان إلا عن طريق الانزياح أو الانزياحات عن ا قريحيت لسرن 
الإتساق طرائق ذلك الأهجان بل ماه أن الإتسان لاسطيم الأيان ييغلف وبينهما فرق 
كبير يتضح بأمثلة قرآنية سنأتى بها بعد قليل.وسيتبين بها لنا أَنّ القرآن شأنه أكبر من أن 
يكون إعجازه مرهونا مقصورا على الانزياحات.ولو كان مقصورا عليها لقد خلت آايات 
كثيرة من الإعجاز مع أنْها أتت أتمّ موافقة مع المعنى المسوق له الكلام. ' 

ألا ترى أن اله سحام غال؛ لين التَمَعَت الإنسٌ وَالْجنُ عَلَى أن يَأنُوا بمثل هَذَا 
الُْآن لايَتُونَ بمثله» وقال قل َأَنُوا بعَشْرِ سُوَرِ مثله» وقال 15 نوا بسُورَة مّنْ مّنْ مثلد) 
تستى لنا أن تساير عبد القاهر الجرجانى فى نظريته ”التظم “ وطه حسين. فيقول طه 
حسينة هلسن من السير بل لسن من الممكن أن تصدّق أن القرآن كان جديذا كله غلى 
العرب. ولو كان كذلك لما فهموه ولا وعوه. ولا آمن به بعضهم ولا ناهضه وجادل فيه 
بعضهم الآخر: نما كان القرآن جديدا فى أسلوبه جديدا قيما يدعو إليه. جديا فيما 
شرع للنّاس من دين وقانون. ولكنّه كان كتابا عرييا؛ لغته هى اللغة العربية الأدبية التى 
كان يصطنعها النّاس فى عصره. أى فى العصر الجاهلى.» (حسين. 1989١م:‏ 29) 

وقول خبذالقاهر الحرجاق» #قيل بحوة أن يكون هال قد أهر نبيه يآن حدق 
لغرب إلى أن يعارضوا القران نتغله مع غيز أن يكون قن غرفر| الضف الذاى إذا أرا 
بكلام على ذلك الوصف كانوا قد أتوا بمثله؟ ولابدٌ من: لا؛ لأنّهم إن قالوا: يجوزء أبطلوا 
التتحدّى من حيث إِنَّ التَحدّى, كما لايخفى, مطالبته بأن يأتوا بكلام على وصف, ولاتصمٌ 
المطالبة بالإتيان به على وصف من غير أن يكون ذلك الوصف معلوما للمطالب...؛ لأنه 
لايصمٌ وصف الإنسان بأنّه قد عجز عن شىء. حتّى يريد ذلك الشّىءء ويقصد إليه ثمّ 
لاما 'له ولس يتصؤر أن يقضد إلى فى لاعلسهه وان تكوين ننه إرادة لآم لي يعاليه 
فى جملة ولاتفصيل.» (الجرجانى, ١١٠5م:‏ 559) 

مدار الإعجاز هو النظمء وهذا النظم كما شرحه عبد القاهر الجرجانى هو «ليس شيئا 
غير توخّى معانى الحو فيما بين الكلم؛ وأنك ترتّب المعانى أوّلا فى نفسك... ولا جهة 
لامتعمال هده الخضال (أى حسن الذلالة وهمابها ف حبدحها فى صورة «تعولى على 
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هوى التّفس) غير أن يؤتى المعنى من الجهة التى هى أَصحٌ لتأديته. ويختار له اللفظ الذى 
هو أخصٌ به. وأكشف عنه وك له وأحرى أن يكسبه نبلا ويظهر فيه مزية.» (المصدر 
نفسه: 07؟؛ وانظر إلى: أحمد بدوى. 1927١م:‏ 119) 

لم يؤمن عبد القاهر بِأنّ الإعجاز ناشئ من تخير مفرداته لأنّ هذه المفردات لم 
تكتسب شيئا جديدا لم يكن لها من قبل أن توضع فى آيات القرآن, ولم يتغير معناها عن 
المعنى الذى كانت قدل عليه قبل أن يستعملها القرآن الكريم. ولا بأ الإعجاز أن كانت 
كلماقه خير تقيلة على اللسان فخئة كلمات القرآن الم تكن وحدتها مدان الاعجاؤة بولم 
يؤمن بِأَنّ الإعجاز ناشئ من أن كان للقرآن موسيقى تكوّنت من مواقع حركاته وسكناته. 
لأنّ الوزن ليس من الفصاحة والبلاغة فى شىء وإلا وجب أن تكون القصيدتان بليغتين 
إذا اتفقتا فى الوزن.ولم يؤمن كذلى بأنّ الإعجاز ناشئ عن هذه الفواصل التى فى 
أواخر الآيات لأنّ العرب قديرون على مجىء بالقوافى فى الشّعر, وقد توهم بعضهم 
ذلك فمضى يعارض القرآن بجمل تنتهى بمثل فواصله.ولم يؤمن بأنّ مصدر الإعجاز 
وحده كان فى الاستعارة والكناية وألوان المجاز التى تنثر هنا وهناك فى القرآن الكريم؛ 
لآن ذلكبيؤدى إلى أن يكون الاعساق كن أبات معدودة إذا بطل أن :ايكون شوم عن 
ذلك سببا للإعجاز لم يبق سوى النَظم مصدرا لهذا الإعجاز. (أحمد بدوى. 1127١م:‏ 
عل -لام) 

هذا المعتى (أى: النظم) هن أبرز معاتى الأسلوب فى الدّراسات الحديثة. (الخويسكى: 

٠م‏ 378) والتّظم لايختزل إلى الانزياحات كما تصوّره محمّد ويس؛ ألا ترى أن 
المعنى فى القرآن قد جاء من الجهة التى هى أَصح لتأديته. واختير له اللفظ الذى هو 
أخصٌ به. وأكشف عنه وأتمٌ له وأحرى أن يكسبه نبلا؟ ألا ترى أنّ الإعجاز فى الآآيات 
التالية مرتهن بنظمها: (وَإنْ عاقب ََاقبُو بمثلٍ ما حُوقيكم به ولئن صَبَرُمْ لهو خَيْرْ 
للصَّابِينَ وَاضْبرْ ٍ وَمَا صَيْْكُ إلا بلله وَل َحْرَنْ عَليِهِمْ ولاك فى ضَيْتٍ مما ََكرُونَ 
إن ا مع م نين انَّقَوأ وَالذِينَ هم قم مُحْسئُونَ) (التحل: -ع؟) 
ولاإوقال ديق 0 أإِذا كا ثرَابا وَءَابَآوُنَآ أءنّا لمُخْرَجُونَ لق وعدا هَاذًا نس 

وََابَآوْنَا من كيل إِنْ هَادَآً 1 كا الأمليخ فل سوزذا فين الاض لعو ان 
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فالمعنى قد جاء موافقا كل الموافقة مع شأن نزوله وكل كلمة قد وُضعَت موضعها 
من النَظم الدال على إعجازه وريّما تُظهر انزاحيةُ فعل (كان) هذا النَظمّ أكثر وضوحا 
تقال.قى الأولى (ولاتك فى حيق) وفى الثانية (ولاكن) وذلف أن الشياق حداف فى 
السورتين: فالآيات الأولى نزلت حين مثل المشركون بالمسلمين يوم أحدء يقروا بطونهم 
وقطعوا مذاكيرهم فوقف رسول الله (ص) على حمزة وقد مثل به فرآه مبقور البطن فقال: 
أقانوالذى الحلقدهه لتق أظترق اد رهم الأمداق نعي بتاك كتولت فكذر عن يمننة 
وكف عمًا أراده وأوصاه بالصبر ثم نهاه أن يكون فى ضيق من مكرهم فقال له: (ولاتكى 
فى يق ظااينك روناي الذكن :قن صوزك أل شوق عونا قل روس مين ين 1 
لرسوله وتطيبب له مناسب لضخامة الأمر وبالغ الحزنء أو هو من باب تخفيف الأمر 
وتهوينه على المخاطبء. فخفف الفعل بالحذف إشارة إلى تخفيف الأمر وتهوينه على 
النفس. أمَا الآآيات الثانية فهى فى سياق المحاجّة فى المعاد وهو مما لايحتاج إلى مثل 
هذا التصبير. (السَامرّايى, /١٠7م: )5١١‏ 


النتيجة 

طبقا لما عالجناه هذه المقالة باستخدام آليات مثالية استدلالية لايمكن اعتبار الأسلوب 
علم الانزياحات. ولهذا نرى عددا غير قليل من الدارسين يعدّون الانزياح واحدا من 
أنواع الأساليب العديدة. والواقع أن الأسلوبية قد تمثّلت فى العديد من الاتجاهات, 
ييا الأسلويية التمير يق الأسلوية التخضاتة: الأسلوية الرطفف الأسلويية التاقييية 
اللملريه البنافية, الأسلوية اللغويك الاسلويية الأدييف اسلوينة الاتزياع, 

من ثم الاعتقاد باتزياجية الأسلوب أو بأنّ الأسلوب هو الانزياح عن التّمط العادى 
وهم يلاق مشاكل كترة لاتخفن عن العيؤن القاخضة وتحن فى هذه المقالة أشرنا من 
بين تلك الكثرة إلى بعض ما رأيناه أكثر أهمية وأقرب من الوضوح فطبّقناه على بعض 
الأبيات والأاتى القرآية يعد هذا كله يكنا اختصار غلك التقائض المعار إلبها فى النْض 


على نحو ياتى: 
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.١‏ هناك نصوص تخلو من انزياح أو انزياحات عن المعايبر ولكنّها ذات أثر أسلوبيٌ. 
فقد تُعجبّنا دزاية الأمتلوي العادى أكثر مما يعجبنا النمط المنزاح عن الأصل وذلك 
كما رأيناه تمثّل فى بيت التّابغة. هناك أيضا انزياحات غير ذات أثر أسلوبئٌ مثل جميع 
الأخطاء اللحوية: سلما شرعناء. فق شان الاسسارات»والمجازات الى يعدث قها 
عرض الانزياح من دون نفيه وذلك لعدم وجود علاقة بين عرضه ونفيه بعبارة أخرى 
لعدم وجود علاقة بين المعنى المنقول عنه والمنقول إليه, ومثل هذه الانزياحات نعتبرهأ 
اخطاء خاو فين قمة اسلوبية, 

١‏ إجمال الأنلوب فى 'الاوديام هن التق السالوفه يعبى دازين اللضن ويخاريد عن 
مواجهته أو معالجته أسلويبا وذلك لأجل صعوية تحديد كل من الانزياح ومعياره. 

“ا ظاهرع “كلق فواعد عديدة* كعطريقة طن الأنة قيمة جمالية #قضن نظر: 
اعوالغية دلوي راكد لدم يقضيدة الطلان الزيليا الى طاقن 

؟. إعجاز القران مرتهن بالنظم الذى عرّفه عبد القاهر الجرجانى ولا بانزياحاته 
وحدها.ولو كان مقصورا عليها لقد خلت آيات كثيرة من الإعجاز. وهذا النظم من 
أبرز معانى الأسلوب فى الدّراسات الحديثة.ومما ينطبع من كلام طه حسين أنه أيضا 
يرى أن إعجاز القرآن من حيث تراكيبه متنائر فى نظمه وهو يعبّر عن هذا النَظم 
بلفظة “الأسلوب “.هذا الاعتبار دلالة أخرى على أن الانزياح واحد من أنواع الأساليب 
العديدة. 


المصادر والمراجع 

القرأن الكريم. 
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دمشق: دار الفكر. 

فقيقى كركن ‏ مصقة عاك #6 اق ريق نس اليج الثابية عفري طهر اتش اكب 

شميساء سيروس. ١/0‏ ١١ش.‏ سبك شناسى. الطبعة الرّابعة. طهران: فردوسى. 

عقوي كور عةااش ان زنان قعاسسى بد اذييات الطبمة الثالنة, المجلد الأثل. ظهرانة بوره 
مهر. 

عند االطللل» يحتف #كبفام الباققة والأسلويية: الطيظ الآزلى. مروت: الشركة النضرية القالدتة 
للنشر- لونجمان. 

علوى مقدّم. مهيار. 01 ١اش.‏ نظريه هاى نقد ادبى معاص راصو رتكرايى وساختاركرايى). الطبعة 
الأولى. طهران: سمت. 

غلامرضايى. محمّد. 1 17اش. سبك ثناسى شعر إرسى از رودكى نا شاملو. الطبعة الأولى. طهران: 
نشر جامى. 

محمّد ويس, أحمد. ٠١7‏ ام. الانزياح فى الدراث الّتقدى والبلاغى. دمشق: اتحاد الكتاب العرب. 

تخكدا ويس أحند, 18+ الم الاتريا حم نظو الأراباضة الأتالزييت الطبعة الأولى روك سد: 

المسدّى, عبد السّلام. 16178م. الأسلوبية والأسلوب. الطبعة الثّالئة. طرابلس: الدّار العربية للكتاب. 

بيزضادق الأو القذن)» ميطقت. :18 اق اوازه تامهم عتر ماعرص, الطبعة القالة. طيران: تاب مهناك 


